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Arquitetura Revista v. 1 n° 2, jul-dez 2005
Habitacao coletiva, verticalidade e cidade. Moderuiade sem estilo

Leandro Medrano®

O artigo analisa as habitagfes coletivas vertiadas, em suas variagdes formais e
urbanas pés-revolucéao industrial, na especificidtdequestdes que suscitam para a
cidade contemporanea. Parte de uma reflexdo sqi@ecorso historico da formacéo
desse programa e suas consequéncias tipolégicagmao desenvolver um estudo
critico de dois exemplares de épocas e contexstistdis. Sao o edificio Mitre, marco
da arquitetura moderna catalana, e o edificio WaZg@m dos projetos mais
paradigméticos dos ultimos 15 anos. O estudo bussapbjetos analisados, uma
possivel permanéncia de uma modernidade sem egidatada pela correspondéncia
ao seu tempo e ndo em formas. Nesse sentido, ei@acia sobre o estado
programatico e tipolégico das habitacdes analishgaamenta sua estabilidade e
coeréncia frente as especificidades (temporasiaaf) de um lugar. A arquitetura
surge como estratégia que supera (ou anula) sédsebjetual, formal.

Palavras-chave:arquitetura contemporanesciedade pés-industrjdlabitacio
coletiva

Collective housing, verticality and the city. Modgy without a style

This paper analyses vertical collective housingsfiormal and urban variations after
the industrial revolution by means of a carefutigtof the contemporary aspects of the
city. It starts with a reflection on the historytbe conception of this program and its
typological consequences, and then develops aalrgiudy of examples of different
times and contexts. The chosen topics are: theeMatmodern building in Catalunya,
and Wozoco’s housing, one of the most paradignmafects of the past fifteen years.
This study takes into consideration the fact thatwverticalization of housing buildings
completely transforms the city’s awareness of ttagmatic and typological state of
vertical housing and founds its stability and celmee vis-a-vis the climatic and
physical specificities of a place.

Key words: contemporary architecturpost-industrial societycollective housing




Verticalidade e modernismo

O propasito do edificio é dar ordem a certos aggetd ambiente, e com isso queremos
dizer que a arquitetura controla ou regula as delsentre o homem e o ambiente.
Participa, portanto, na criagcdo de um “meio”, odhme de um marco significativo para
as atividades do homem (Norberg-Schulz, 1998).

As habitacdes coletivas verticalizadas, em sudag@@es formais e urbanas pos-
revolugéo industrial, representariam uma das tgiabbmais significativas e
guestionadas do Movimento Moderno. Contrariandiealibucolico dos mais
romanticos ou conservadores, a densificacdo dasiggacidades viria a inviabilizar o
ideal utopico dos que ainda acreditavam que resid€everiam edificar-se
isoladamente. No plano de formacéo das novas @dadastriais, a verticalizacao
torna-se um parametro fundamental. Geracfes segdédarquitetos realizaram um
grande empenho por corresponder a essa nova demragiamatica que obrigaria, por
sua complexidade, a uma profunda revisdo dos dosoggentes noSs processos
projetuais. Uma dificil questdo, subseqiiente assétade de uma evolugdo imediata
nos sistemas e subsistemas construtivos, sanjté¥ascos, estéticos e urbanisticos dos
novos edificios que surgiam. A verticalizacdo daitagdo, além de transformar por
completo a estrutura das cidades, recondicionoulgimentalmente, toda relacao
existente entre 0 homem e seu habitat.

Com o advento da sociedade industrial, o debateipsirumentacdo das cidades — que
se expandem como em nenhuma época da histériervibdge a preocupacdo por
estabelecer modelos urbanisticos que assimilemsaemte demanda e,
consequentemente, se afastem do estigma do can®ingvel e inabitavel. O setor
habitacional, como resposta a esta nova realidaciggria contundentemente o
pensamento de idedlogos que almejavam por solepdekzentes com 0s novos
valores e necessidades da vida moderna. MathewdAfmudhon, Carlyle, Engels,
Ruskin, Fourier sdo exemplos de autores cuja otaaplifica as mais diversas e
contraditérias propostas do pensamento direcioaagleestdo da habitacdo nas grandes
metropoles em formacao. Conhecidos como “pré-ustasii (Choay, 1965),
enfatizavam a questéo da insalubridade deflagradarpa condicéo de higiene pouco
admissivel a permanéncia da vida humana, sobre@agloidades. Destes, Charles
Fourier (1772-1837) destaca-se por projetar eighab que, para muitos, seria 0 mais
paradigmatico modelo habitacional da Modernidadealange.

Fourier, com sua exaltada busca pelo estabelecindenmovos padrées urbanisticos
distantes da barbarie predominante, determinagrafgiativas rupturas nos sistemas de
aglomeracdes habitacionais do passado — surpregmgeia maneira com que seu
programa se integra a estrutura do campo e, palmgnte, pela capacidade de
racionalizacéo e sistematizacao de seus espatiotdades. A Falange (ou comuna-
tipo) viabilizaria a ocupacédo de aproximadamer®®d pessoas e substituiria por um
edificio Unico e regular uma infinidade de habieg;&oladas (como dizia: “Caos e
casinhas que rivalizam em sujeira e deformidadsasogequenas cidades” [Choay,
1965]). Assim, o edificio idealizado por Fouriendensaria em uma estrutura unitaria,
todos os servicos e funcdes necessarios para gbdgar e ser o habitat de centenas de
familias; para tanto, seu conceito incluia desdaadles habitacionais isoladas até
grandes compartimentos dedicados a atividades co(nefeitorios, lavanderias,
conselho, biblioteca, salas de estudo, templogitaié etc...). Os servi¢os basicos de



infra-estrutura (esgoto, agua, coleta de lixo,faghBo etc.) também seriam substituidos
por sistemas de aproveitamento coletivo — baratearmlisto da construcéo. E
interessante salientar que a Falange foi idealipadaabrigar uma emergente classe
operaria. Consequientemente, estimou-se em setigouojeorcamento reduzido,
alcancado pela racionalizacdo dos métodos congisudi pela eliminacédo de gastos
supérfluos com materiais e adornos.

Esta preocupacao advinda da necessidade de aderespacos habitaveis foi

intencional e recorrente em todo o Movimento Modeprincipalmente em sua

vertente racionalista — vigorado pela industrigi@macrescente, aludiria ao problema da
moradia como vinculado ao estabelecimento de ndepgnios espaciais — a intengéo
seria propiciar a reducéo dos processos de prodyg@@@mseqlientemente, adequar-se as
novas demandas urbanisticas e orcamentérias. Aidac&o desse espaco torna-se
inevitavel, atraindo idéias e processos que alia@ea viabilidade das mais tarde
chamadas “Unidades de Habitacdo”.

Le Corbusier, sabe-se, dedicou-se intensamentesidgquda habitacdo coletiva (em
especifico a busca pela “habitacdo minima”), pmeesie culminaria no
desenvolvimento de um dos mais importantes modelbgacionais construidos sob a
regéncia ideolégica do ModernismaUaité d’habitation de Marseill¢1945-52).
Resultado de uma insistente pesquisa para geraradalo habitacional proveniente do
“mundo da maquina” (e ndo da evolucao das tradasoedificacdes historicamente
conhecidas), &nité d’habitation de Marseilleesponde a um dos principais ideais da
trajetdria do arquiteto. Desde a idealizagdo da t@grohan” (um de seus primeiros
projetos que se comportaria como um “prototipo”aificar-se e aperfeicoar-se), o
projeto “Immeuble Villa” (que ja partilhava 120 hi@gdes), o pavilhdo “Esprit
Nouveau” (da Exposicéo Internacional de Artes Datbesis) € numerosos outros
conjuntos que fazem parte de seus planos urbarsigtomo o projetado para a cidade
de Argel), Le Corbusier insiste em aprimorar coloseg posturas frente ao problema da
habitac&o (Fusco, 1992).

Além dos aspectos que envolvem e determinam osnangfos tipoldgicos destas
unidades, ainda devemos reconhecer seu papel femtiE@lma estrutura urbanistica
moderna organizada e divulgada pelos CIAM'’s (e rpe@sisamente pela carta de
Atenas), em que a organizagao sectéria e funcppopbsta as cidades resultaria na
necessidade de estruturar a habitacdo em bloc@siasj verticais e de grande
densidade (Brasilia € um exemplo inevitavel detgalogia). A verticalizacao tornava-
se uma solucédo ideal, ndo somente por sua capediggabupar o uso do solo, mas
principalmente por propiciar a criagdo de grandeasaverdes e, a0 mesmo tempo, ndo
impedir um desenho urbano funcional, setorizaddegrado.

Vigilia da razéo

Ainda que pertencente a uma geracao que contegtanvde parte das “doutrinas”
ideoldgicas e formais do Modernismo, nos anos s&sgesetenta um grande namero de
arquitetos retoma a idealizacdo “utépica” na cop@eple cidades e desenvolve novos
sistemas urbanos e tipolégicos baseados, sobratadecnologia e na preocupacao de
estabelecer paradigmas sem precedentes na hidaiguitetura. Impulsionada por um
novo surto tecnoldgico e resguardada por um crésogimismo cientifico (que se
fortalece ainda mais com as conquistas espacachegada do homem a lua em 1969),



esta nova geracao propde uma busca pela recupelachamada ideologia dos
primeiros modernos e das vanguardas do principgédolo XX (Cook, 1968). Os
paises de industrializacdo mais avancada, comgtagdd®s Unidos, Alemanha, Gra
Bretanha e Japdo, alavancariam uma série de exgrgascujo vinculo com a
tecnologia conduziria a uma arquitetura e urbanidenonagens futuristas — em muitos
casos, radicalmente fantasiosas e irrealizaveigjuécse refere a habitagéo, essa nova
concepcao ndo poderia ser diferente, e o conceitt/nidade de Habitacao” reaparece,
sistematicamente, em muitas destas propostasc@porado as cores e formas da
culturapop e multimidiaticade que os tempos dispunham (Sola Morales, 1995).

Amparado por teéricos como Reyner Banham e condgrafinidade pelo radicalismo
de Buckymaster Fuller, o grupo Archigram destacaeste contexto por seus projetos
fantasiosos e dispostos a tratar com idealism@essnsonhos tecnologicos que a
década de 60 revelava (Montaner, 1995). O grupendes/e projetos, como o "Plug-
in-City" (1964) e o "Walking Cities" (1964), que kaseiam na formacéao de
megaestruturas pensadas para suportar unidadésdnaimis e todos os equipamentos,
funcdes e necessidades de uma cidade, e sempasgamcondicionados por uma
visao futurista e “utdpica” sobre as possibilidadasiéncia em corresponder a
imaginacdo do homem. Porém, diferentemente da ‘ddieidle Habitacdo” modernista,
estes projetos ndo demonstravam qualquer intereg@ordesponder a uma ideologia
social (Frampton, 1994) — sua finalidade resumiarmsespecular criticamente questdes
espaciais em funcao das perspectivas apresentaldasemergentes possibilidades da
tecnociéncia. Em relagéo a elevada densidade desdtdacdes, suas intengdes ja
correspondiam a necessidade do setor habitacionatender as crescentes restricdes
guanto a utilizacao do solo, devido, principalmeateaumento constante de seu valor
de mercado. Estes dados legitimariam argumentpsajeto, que era colocado como
resposta a uma realidade econdémica. Como salietéa ®ook, um dos membros do
grupo Archigram:

Em muitos casos sera parte do trabalho do arquiteéstigar as possibilidades de uma
implantacdo; em outras palavras, usar o engenbordaepcao arquitetdnica para tirar o
maximo beneficio de uma parcela de terreno. Nogoas$sso seria considerado um uso
imoral do talento de um artista. Hoje, simplesméntma parte da sofisticacao do
conjunto, do entorno e do processo construtivayual as financas podem chegar a ser
um elemento criativo de desenho (Frampton, 1994).

Outro grupo importante que, nos anos 1960, semeinacom a questao das grandes
estruturas tecnolégicas como resposta aos probleatégimcionais foram os
metabolistas. Criado em 1960, sob coordenacgaoqiiteto Kenzo Tange, o grupo
contava também com a participacdo dos arquitetpsnikiri Kikutake, Kisho

Kurokawa, Masato Otaka e Fumihiko Maki, além dticmiNoboru Otaka (Montaner,
1995). Através de uma interessante visdo analdigalpo propde sistemas urbanos e
habitacionais em que grandes estruturas sustentar@ulos independentes —
permitindo transformacdes, ampliacfes e adaptagies/eis em relacdo as eventuais
necessidades programaticas. O projeto para a Bahiaquio, de Kenzo Tange, e a
torre Nagakin de Téquio, do arquiteto Kisho Kurokaséo importantes exemplos desta
visdo em que as “Unidades de Habitacdo” sdo rematss como mecanismo
simbiotico de uma estrutura urbana mutante — miassreteréncias explicitas a
ideologia modernista exaltada por Le Corbusiermdade de Marseille.



Cidade, lugar e transformacéao

E certo que desde, seu inicio, as especulacéepeitedas habitacdes coletivas partem
da necessidade implicita na “metropolizacdo” ddades como resultado do processo
de industrializac&o. E certo também que, em muisss, eram projetadas como
“elemento modelo” de uma complexa estrutura urbaviaculada as necessidades
advindas da “era da maquina” (como, por exempls,aitados casos de Brasilia e do
projeto para a Bahia de Téquio). Contudo, ao idaalpropostas que articulam uma
vasta diversidade de elementos que compdem a arégirutura das cidades (como
lazer, servigos, comércio, esportes etc...), gstgsetos assumem uma especial
importancia no espaco urbano, resultando em veirdadeidades verticais”. A
verticalizagao da cidade expandida por toda suarsltlade de programas e exigéncias
viria, sem duvida, a corresponder a reducéo dardiits de que os emaranhados
urbanos necessitavam para viabilizar as relagdesrdércio, trabalho e lazer de seus
habitantes.

Mesmo com a discordancia do idealismo modernistartir dos anos 60, muitos
arquitetos, tedricos e historiadores o apresentararseus argumentos — 0 programa
habitacional idealizado desde os Falanstérios dedf@ersiste como uma importante
tipologia urbana. Projetos como o Bloque Monte Am{d967-1974), de Aldo Rossi, a
residéncia para estudantes da Faculdade de MedieiBauxelas (1970-1979), de
Lucien Kroll, ou o conjunto Byker (1969-1982), dalph Erskine, sdo exemplos de
gue, mesmo com formas, principios filosoficos, aigciantropologicos e urbanos
bastante antagonicos, as habitagdes multifamiliz@iesdeixaram de existir como um
importante programa na estrutura das cidades -a @ue pensadas de maneira
divergente de suas origens “utopicas”. Envolvegrttido de habitar em um espirito
comunitério e reconhecer a necessidade de otinizig@iso do solo sempre foi um
ideal recorrente nestes projetos.

De fato, a idéia da construcéo de edificios “autiicentes”, que incorporassem na
verticalidade de seu programa os servi¢cos necessawicotidiano de uma célula
habitacional, foi um dos mais importantes legadn®dvimento Moderno. Nao
obstante, ainda hoje nos deparamos com projetbsas arquitetdnicas que, embora
nitidamente distantes (conceitualmente) do prajgderno, adotam esta tipologia e
programa habitacional. Hoje notamos: mais que dadpela sistematizacdo do espago
urbano, as novas propostas de habitagcdes multifaesipartem da consciéncia de que
a cidade contemporanea (moderna e ndo moderrostadfse pela qualidade de seus
espacos livres, de carater publico ou semipubiias reconhecedores da importancia
da diversidade que envolve seu universo multicailtur

Na cidade moderna, os vazios entre os edificin@peos edificios em si, sdo uma fonte
de inspiracao espacial. O espaco urbano € formadagoupacdes verticais, contrario
ao plano da terra, prolongando tracos de luz, ganfeenetragcdes em uma
horizontalidade fixa. O espacgo urbano tem uma de&eZ vertical igual ou mais
importante que o plano horizontal X-Y [...] (HdR97).

Também em relacao a célula residencial ndo vem@sprpostas sistematizadoras que
representam a “planta tipo” como unidades elemesitsuisceptiveis a repeticao infinita
— legado do Movimento Moderno. E comum, entre alsaihos mais recentes, a busca
pela criacdo de diversos subtipos combinados marasponder a heterogeneidade da



demanda, resultado das novas familias e/ou nust@igis do mundo contemporaneo
(Gausa, 1998). Essas células residenciais ainadatias uma maior
polifuncionalidade e flexibilidade de seus espagugelacdo as suas dimensdes e usos.

Do ponto de vista urbano, podemos considerar guésgéncia de edificios de
programas hibridos sejam fundamentais a formac&oetiedpole contemporénea. A
monofuncionalidade gerou, nas grandes cidadespma@o de periferias degradadas e
dependentes que se transformaram em redutos eoxxlddédsociedade civica.
Diferentemente das cidades tradicionais em quéig@agossibilidade de estabelecer
uma satisfatoria relacdo de usos entre trabalber,laervigos e habitagéo, hoje vemos
como inevitavel a coexisténcia de programas, usipekgias para satisfazer as novas
e crescentes demandas urbanas (LIobet e Ball&98)1

Em uma realidade em que a tecnologia da informégé&rnet, videoconferéncia,
telecomunicacgdes etc...) distorce as relacdes iespao referente as suas distancias e
vinculos, a cidade passa a perder o dominio dedsmansdes reais e, a0 mesmo
tempo, a necessidade de manter antigos vinculasiaiat Porém, independentemente
das especulacdes e agbes do tempo, as “habitagiétgas” (entendidas por sua
participacdo na questao habitacional, pela deag#ic e sobreposi¢cdo de programas em
um Unico edificio) ainda persistem como um impdegraradigma arquitetdnico. Nao
obstante, que fique claro: Sua ideologia afast@asasisténcia modernista pela
prototipizacdo do homem e pela racionalizacdo ebsesda forma, mas busca na
diversidade (e ndo na unidade) elementos quedgeal seus atributos.

O edificio “Mitre” (1964) e o edificio “WOZOCO’S")(995) séo projetos que
representam estes edificios habitacionais isoladostarios em relagédo ao entorno e a
cidade. Suas analises buscam revelar — além dmpoaancia tipoldgica — parte das
transformacdes ideoldgicas, formais e programatjoasas chamadas “habitacdes
coletivas”, em sua busca por novas solucdes pauestdo habitacional, sofreram desde
o inicio do Movimento Moderno até os dias de hoje.

Edificio Mitre (1959 - 1964)

Local: Barcelona - Espanha
Arquiteto: F. J. Barba Corsini
Numero de habita¢cbes: 156

O edificio Mitre é retratado como um projeto siraguia historia da arquitetura
moderna da Catalunha, uma vez que significou agmanmntencao de construcdo de um
edificio habitacional “auto-suficiente” (com semsce lazer além de residéncias),
inspirado nos conceitos das “Unidades de Habitag&ohiplamente divulgados na
Europa ap6s a Segunda Guerra Mundial (Sabater).1B&fa-se, portanto, de um
importante paradigma barcelonés: representariacuesaente necessidade de o meio
arquitetonico local retomar (apds a estagnacaalggrelo inicio do franquismo) a
participacdo nos rumos do Movimento Moderno jaragado em toda a Europa.

Localiza-se na avenida General Mitre, em um quéddormado pelas ruas Buigas,
Sarria e um pequeno passeio publico. O terrenépoea de sua construcdo, pertencia a
um suburbio pouco significativo e de baixa densidachas hoje faz parte de um dos
mais importantes polos de crescimento da cidade.



Figura 1 — Edificio Mitre [foto da época da inawag#o]

Projetado com a inten¢do de produzir habitacOamddas a locagéo e fruto de um
investimento da iniciativa privada, o edificio geque, fundamentalmente, corresponder
aos interesses econdémicos de seus investidore® @ado importante: Obrigado a
estabelecer-se de acordo com a “Ley de Vivienddet¢a Minima”, os aluguéis dos
apartamentos nao poderiam exceder a 700 pesatapemdentemente de sua area.
Portanto, o programa partiu da prerrogativa debettaer o maior nimero possivel de
habitagcbes, com sua érea reduzida a aproximadad@me. S&o habitacdes projetadas
de modo a poder atender a varios tipos de famdassis sem filhos, casais com um
filho, casais com trés filhos e casais com cinitw§ (nesse caso, pela unido de dois
maodulos).

Visando a proporcionar um aumento da otimizacamat dos apartamentos, muitos
dos servigos comuns a todo o edificio foram colosddra das habita¢cdes. S&o estes:

. -Estacionamento

+ -Central de calefagao

+ -Dispensa doméstica

- -Lavanderia

. -Café

. -Farmacia

« -Creche infantil / Jardim da infancia
+ -Recolhedores de lixo



Figura 2 — Edificio Mitre [foto: Leandro Medrano]
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Partindo das necessidades do programa estabeltram, projetadas habitacdes que,
apesar do seu reduzido tamanho, almejavam umalgdalhabitacional superior a das
construidas (em propor¢des semelhantes) naqueta.dgm dos recursos utilizados foi
a capacidade de flexibilizacéo dos apartamentasiosgossivel alterar ndo somente a
configuracdo interna de cada unidade, como tamiséabelecer a combinacao entre
dois apartamentos. Esta flexibilidade tornou-sgelielo uso de paredes deslizantes,
pela transponibilidade dos espacos e pela adocémadeobilidrio incorporado ao
projeto, um tipo de solucéo muito divulgado nesatass, que evoca a vontade latente na
época em resolver de forma satisfatoria o probleéafaabitacdo econdmica. Como
expOe o arquiteto Tatxo Sabater:

O mecanismo da permutabilidade de uso em espaduzides representa uma certa
esperanca em harmonizar as linhas e estratégasidacontinua da reforma conjugal,
higiénica e estética. Transparéncia, mobiliario xprivacidade significam o insistente
do ferro, vidro e concreto armado enquanto se cari uma mobilidade do usuério, e
garante a independéncia dos membros da familiasA desenha a geometria moderna
do casal, enquanto a planta aberta, articuladaxé/éll, impede a parede de sua missao
de clausura, de limite espacial fixo, dando-lhefime qualidade de movel (Sabater,
1987).

O edificio foi construido utilizando a técnica dmcreto armado. Em sua execucao
ainda foram utilizados elementos pré-fabricadagj@® possibilitou uma grande rapidez
de construcao — indispensavel ao bom desemperdmcéiro do empreendimento. Uma
atencéo especial foi dada a escolha dos matetiais@nporiam a fachada exterior,
levando o escritdrio a uma minuciosa pesquisaftgéidade era encontrar materiais
e/ou técnicas que proporcionassem um forte atrast&tico, mas, ao mesmo tempo,
apresentassem grande durabilidade. A solucdo eadarfoi “revestir” o edificio com
uma grande cortina de vidro, estruturada em cagithetalicos, que recobriria,
inclusive, parte dos guarda-corpos de alvenari@genem tons de azul. Destacar-se-
iam, em concreto pintado, os balcdes e as lateoagslificio.

A configuracdo estética do edificio, segundo o podarquiteto autor do projeto,
deveria despertar grande interesse — tanto do pewesta do cidadao quanto



comercialmente. “A arquitetura € intelectual ow@ydar, o restante € um negocio”,
dizia Alexandro de la Sota (1982) — grande mesrarduitetura catala que muito
influenciou o arquiteto. Desse modo, torna-se clanqrojeto, desde sua origem, teve
no interesse comercial uma importante prerroggtiogetual — e o mais instigante € que
esta premissa nao prejudicou seu valor. Barba @@isida admitia: O projeto foi
concebido como um negocio com a finalidade de alnghitacdes (Monteys e Fuertes,
1998). Concretizando esta estratégia, o edificia tema vocacao formal e tipoldgica
coincidente com propostas ja bastante difundidasodmo mundo. Tipico nos anos
aureos do modernismo, seu carater monolitico refaidéia de que o edificio se
desvincula de seu entorno imediato, demonstrarsgo &xterior um carater particular,
inédito — como quem propde uma “nova” maneira glervium argumento sedutor na
época: ser moderno.

A exaltacdo da paisagem exterior, vista como urfopgamento da propria habitacéo,
era um dos mais atrativos argumentos de marketipigrdos em seus folhetos de
divulgacédo. De fato, € inegavel que a altura mrgidda do edificio, somada a posi¢ao
(situacdo) e orientacdo, realmente proporcionariasaario uma atraente amplitude
visual. Também se destaca, no edificio, a intemtssmlucdo adotada no formato dos
terracos das habitacdes; estes permitem uma amsg@do exterior, servem como
brises e, a0 mesmo tempo, resguardam a privacidestior.

Figura 3 — Edificio Mitre [foto: Leandro Medrano]

A implantacéo do edificio Mitre, em termos geréisgesultado de duas condicionantes
principais: o fato de o terreno estar dividido eamcplas de diferentes proprietarios (o
gue resultou na divisdo do edificio em varias uédandependentes), e também por
tratar-se de um edificio de habita¢cdes econdmpaes esultou em um grande
adensamento do conjunto, formando um bloco Uunksgim, o edificio foi projetado
com uma planta formada por corpos paralelos: umaqampanha a rua General Mitre,
e outro que acompanha a rua Buigas; ambos unem-seteinterior por caixas de



escadas e elevadores que, por sua vez, servem amoaddas sete “unidades” — setores
“individuais” que compdem as divisdes do edificier(figura 2).

Quanto as “células de habitacédo”, o edificio rem@rprimeiro andar a apartamentos do
tipo kitchenettedo segundo até o décimo pavimento estéo loca&zad habitacdes de
dois, trés e quatro dormitorios. As habitacdesgeral, contém: uma zona de entrada
(reversivel a dormitério); um dormitério com bekglum dormitério de casal; banheiro
completo; sala de estar e jantar; terraco e cozPdude dos apartamentos é dotada de
paredes deslizantes que separam a sala de estarmditdrio principal — permitindo a
ampliacdo, caso desejavel, da sala de estar. @oafdrsalientado, sdo habitacdes
“minimas”, porém dotadas de engenhosos (e, muiassy inusitados, principalmente
para a época) recursos para 0 melhor aproveitardergeus espacos, Como camas
retrateis, beliches, banheiros de duas entradesjggmmoveis e de pouca espessura,
servigos sobrepostos etc. Sem duvida, demonstramreftexdo madura sobre as
“novas” formas de morar — resultante da vida maalern

Figura 4 — Edificio Mitre [foto: Leandro Medrano]

O edificio Mitre, indubitavelmente, representou inmportante exercicio de uma
tipologia e um programa habitacional que, naquetes, difundiam-se por todo o
mundo. Suas semelhancas cobingté d’habitation de Marseillede Le Corbusier, e,
consequentemente, com todo o panorama do Moviniéodierno sao indiscutiveis. A
célula habitacional foi projetada visando a umaanpestura de vida — aceitando a
modernidade como um processo inevitavel para o hmmbuscando em novas
ordenacdes programaticas e espaciais solugbeggoasdiara as necessidades da vida
moderna. A eficiéncia (inclusive comercial) almejaulo projeto nos demonstra um
retrato fiel da ideolégica projetual predominardechamada “era da maquina”, como
esclarecem as palavras do préoprio autor do projeto:

Uma das melhores explicagbes do espirito do edlifiiire ainda se encontra no folheto
editado para sua promocéo e publicidade. O foltestorda aqueles que séo oferecidos
ao se comprar um automoével: é um pequeno cadetarmgrdar, de formato parecido ao



do préprio edificio, que contém todas as explicagidenadas sobre o que este oferecia
(Monteys e Fuertes, 1998).

O mesmo folheto de venda reflete de maneira bastdenta a pertinéncia conceitual do
edificio ao Movimento Moderno.

Do folheto parece deduzir-se um habitante que riack#iu apartamento com o minimo,
gue conhece o0 quédo pratico resulta um servico darnéde aluguel’ , que usa
transportes publicos ou que substitui a decoragd&uds paredes por uma vista
panoramica da cidade. N&o é mais que a constadaggioe a arquitetura moderna, e
muito especialmente a residencial, foi desde srigsres, acima de tudo, um veiculo
através do qual se propde um novo estilo de viteestilo de vida moderno: “De
acordo com o tipo de vida dos paises mais avantaawso diz o folheto (Monteys e
Fuertes, 1998).

Como em grande parte dos edificios semelhantefocara construidos nestes anos, a
busca pela socializagdo dos espacos de serviconsoaouedificio, em sua maioria, ndo
gerou resultados satisfatérios. A tradicional ®@nmemte resisténcia da classe média em
aceitar transformacdes em seu modo de vida implsgika completa utilizacéo de
seus equipamentos comuns. O desejo pela proprieédoens de consumo e
equipamentos para a casa prevaleceu sobre asaferservico e equipamentos
coletivos do edificio.

Por sua estreita ligacdo com o projeto moderndtiaaa este edificio reflete, em geral,
0 que ha anos vemos como recorrente na referémsi@ @eriodo da arquitetura. Além
dos questionamentos do aspecto ideoldgico — poesmnder a um ideal social
totalitario, socialista e utdpico —, prevaleceitiaa sobre os valores que abrigam o
conceito de “habitacdo minima”, que remete, asyggastamente, a repudiada idéia
da “maquina de morar”. De fato, as reduzidas difbesslos apartamentos incomodam
a ponto de até mesmo o autor do projeto justitasgdalor meios econémicos. Uma
justificativa também recorrente nos projetos habt@ais modernistas construidos no
periodo do pOs-guerra europeu. Mas torna-se in@ligdquestio: A racionalizagédo
parece corresponder perfeitamente a questdes em@asymas, socialmente, encontra
enormes dificuldades na aceitacdo popular e, ces¢égmente, na obtencdo de uma
gualidade real para a habitacao.

Ainda assim, as qualidades do edificio sdo mugtg®nto de ser considerado até os
dias de hoje um dos maiores exemplares da argaitetoderna barcelonesa. Sua
corajosa postura inovadora, apesar de algumasdielsk, proporcionou novas e
representativas discussdes para o crescimentgp@ei@xcias que, inevitavelmente,
contribuiram para a adaptacéo do processo constreifiormal as novas e emergentes
exigéncias da sociedade. N&o obstante, seu usa @icohtinud— o edificio se
apresenta em um estado de conservacdo impecawub-dé uma empatia
merecidamente conquistada e latente em seus mesagloISuarios.

Projeto “Wo0ZoCo0’S” (1994-1997)
Local: Amsterd&d/Osdorp - Holanda

Arquitetos: Grupo MVRDV
Numero de habita¢des: 100



Figura 5 — Wozoco’s [foto: Leandro Medrano]

O edificio de apartamentos Wo0ZoCo'’s foi projetadoapcorresponder a uma demanda
peculiar n&o menos significativa no panorama daittgra habitacional: Trata-se de
um projeto dedicado a construcdo de residénciasgemsoas com mais de 55 anos de
idade. Apesar de, a principio, corresponder a uaneefa especifica da populagéo (no
caso, 0s idosos), o projeto ndo descartou a hpdeysir a tornar-se um edificio de
habitacbes comuns — para pessoas jovens e/ou @adfaenilias (incorporando uma
dindmica organizacional — em voga na arquiteturdetoporanea — capaz de prever
uma diversidade significativa de novas ocupac@®).ousado partido estrutural e sua
inegavel expressividade formal fizeram deste ddifin dos grandes marcos da
arquitetura dos anos 1990.

Projeto publicado em dezenas de revistas em dw@aiges, sua contribui¢cao foi
fundamental para a recente reafirmacdo da Holangemorama arquiteténico mundial.
De grandiosos precedentes historicos (desde ostesdjabitacionais de Berlage, de
vanguardistas como Rietveld, ou de escritorios corde Aldo Van Eyck, Herman
Hertzberger — e até mesmo os mais recentes, caveranoo Architecten) a producéo
habitacional holandesa apresenta a busca de ctesstafiexdes e transformacgdes —
com a intencdo de assimilar as implicagbes quermmmoderno nos apresenta a cada
novo dia.

O escritorio MVDRYV, responsavel pelo projeto, éresgentante de uma nova geragao de
arquitetos holandeses. Em suas obras, expressagisslinstigantes e até mesmo
provocadoras, mas, fundamentalmente, consciensasatesformacdes do mundo
contemporaneo. O edificio WoZoCo's recebeu em d9@BmioMerkelbachdo Fundo
das Artes de Amsterda.

Localizado nos arredores de Amsterda, o projetodostruido em uma das cidades-
jardins idealizadas nos anos 1950 e 1960 (Wese€ligknsteden). O edificio faz parte



de um processo crescente de densificacdo da rgggigradativamente, tem ameacado
a permanéncia de seus espacos verdes; estes, segymprios autores do projeto,
representam “a qualidade mais importante destas’af@lVRDV, 1997).

O programa exigia a construgcédo de 100 apartamgogeriam em comum um
pequeno saldo para reunides e convivio. Segundar@ativa urbanistica local (AUP de
Van Eesteren), para garantir que a luz naturaliieese adequadamente os edificios
vizinhos, somente seria permitida a construcaaw®loco com 87 habitacdes, e nédo
100. Para solucionar este problema, primeiramentekcartada a hipétese da
construcado de apartamentos mais estreitos em oed@chloco mais profundo — este
fato se deve a sua orientagdo, que impossibiliterise fazer aberturas para insolacéo
ao norte (nos Paises Baixos ndo é permitido praéerturas com esta orientacao).
Deste modo, o grupo considerou que o modulo corsldddeal deveria conter, no
minimo, 7,20 m de largura. A solucéo para o impé&sise criacdo de um complexo e
dispendioso sistema estrutural que permitisse §udag 100 habitagbes ficassem em
balanco, apoiadas sobre a fachada norte do edifisgim, em complemento as
habitagbes com fachadas norte-sul, este mecanissstbgitou novas tipologias
suspensas com orientacéo leste-oeste.

Figura 6 — Wozoco'’s [foto: Leandro Medrano]

As unidades localizadas no bloco principal foramjgiadas com uma rigida
racionalizacdo de seus espacos interiores, o quatpeuma reducao de 7 % a 8 % do
custo por unidade, valor considerado suficienta pampensar o custo adicional de
50% das habitacées em balanco (MVRDV, 1997). Apgsaua ordenada modulacgéao,
0 projeto destes apartamentos busca resguardaatercaroprio e individual de cada



habitagc&o — evitando a repeticdo sumaria de cpdaS&o pequenas variacdes: posicao
das janelas, tamanho e posi¢édo dos terracos, dsxtaateriais, cores — a
estandardizacdo nao é o objetivo — pelo contraravjtada.

Os corredores de circulacdo horizontal estdo lomddis na fachada norte do bloco
principal, sdo apenas parcialmente vedados, conoplde vidro posicionados
“aleatoriamente”, de modo a propiciar uma inteneesdinamica visual — alternando
vazios, reflexos, transparéncia e semitranspar&rct@mo pano de fundo aos
monumentais blocos suspensos. As placas de vithtméta sdo Uteis para a amenizacao
das intempéries naturais, embora ndo protejam arntosalidade a circulagédo dos
moradores. Os volumes em balan¢o possuem revestimeaierno em madeira (pinho
de reflorestamento) que, juntamente com as parckrlesdacdo, recobrem toda a
estrutura do edificio — uma conseqiiéncia da netsdsido isolamento térmico/acustico
das habitacdes e das normas de protecdo contraliod@ma vez que seu sistema
estrutural é todo metalico). E interessante obsercantraste entre a textura “célida”
da madeira dos blocos suspensos e a “frieza” do ad fundo. A fachada sul é toda
revestida em madeira (exceto o andar térreo, lidvedé placas de aluminio), em que
se destacam as janelas e terracos irregularesreradpcores e tamanho — que retratam
uma dindmica incomum a outros blocos habitacioc@is habitacdes e programas
similares.

Figura 7 — Wozoco’s [foto: Leandro Medrano]

O virtuosismo estrutural que o edificio demonstrepntestavel em funcéo de seus
blocos em balanco, é resolvido de uma maneiravahaénte simples: Vigas metalicas
aproveitam as espessuras das paredes e da aluralitacdes suspensas, formando
grandes trelicas de sustentacdo que se funderuéuestdo bloco principal.



O edificio foi implantado no extremo norte de umdgo retangular, de modo a deixar
uma pequena faixa diante de sua elevacéo prirdgotitada a estacionamento. A parte
posterior reserva-se para uma ampla praca predotamante pavimentada. Em uma
de suas esquinas laterais, o edificio reserva ardédeo para pilotis, ampliando a area
de convivio situada diante do local e diversificarainda mais, o carater monolitico da
construcao.

Figura 8 — Wozoco's [foto: Leandro Medrano]

Todos os apartamentos possuem a mesma area devggatamente 80,00 m2; sdo
habitacbes de apenas um dormitdrio, mas parte defdém um pequeno ambiente que
também pode ser utilizado como dormitorio adicioAadlistribuicdo destas habitacdes

é bastante simples, priorizando a fachada sulg@dmamitorio principal e a sala,
deixando a cozinha e servicos voltados para odorae circulagdo; os banheiros séo
ventilados por dutos e iluminados artificialmems.divisdes internas, sem funcéo
estrutural, sdo leves e susceptiveis de flexilgifinaja as paredes entre os apartamentos
possuem 8 cm a mais do que 0 necessario estruamana intencdo é aumentar o
isolamento acustico e incorporar em sua espesau&go sistema estrutural da
construcao.

Criado em 1991 o escritério MVDRV € composto pgaens arquitetos Winny Maas
(1959), Jacob Van Rijs (1964) e Nathalie de Vi€&¥6E). Todos com passagem pelos
mais renomados escritorios europeus (como o OMAakle@o, Martinez Lapeia e
Torres) e com uma intensa atividade académica (AleA ondres; Instituto Berlage,
Amsterdd; Instituto Bauhaus, Weimar e UniversidadEsnicas de Delf, Eindhoven,
Berlim, Barcelona; entre outras), o grupo destamune cendrio internacional ao
ganhar o primeiro prémio no concurso “Europan-2"RBxerlim; este foi seguido por
diversos outros prémios em concursos internacigonaiso o pavilhdo de acesso ao



Parque Nacional Hoge Veluwe; o projeto urbano pgiom-Vaise; a reconstrucédo do
Centro Bergane Grond).

Seus projetos refletem uma postura contestadomavadora. Representantes da “nova
vanguarda” holandesa, sdo divulgadores de umaternguai que busca, em
condicionantes da realidade contemporanea, os argosde sua estrutura teorica,
técnica e formal (algo bastante semelhante, noargie a sintaxe ideoldgica, aos
primoérdios do Movimento Moderno e seu apego inééosao espirito de vanguardas).
A influéncia do OMA e, conseqientemente, do artuiRem Koolhaas € evidente, mas
0 grupo MVRDV apresenta uma ideologia sensivelmerdis resguardada pelas
condicionantes “pragmaticas” do projeto — a fornm@e como conseqiiéncia de um
entrave exaustivo entre o desejo e a realidadelhias busca — no que se refere a
forma — uma arquitetura alheia a representacaorreszlo a especulacéo do repertdrio
“moderno”, “kitsh”, “popular” ou até mesmo “histoista’, como uma artimanha para a
dessignificagéo do contetudo da imagem e sua fumg&spectro temporal: o objetivo &
uma arquitetura do “presente”, capaz de despeatagdes espaciais proprias e
vinculadas somente aos objetivos a que se propdzgudo o legado formal de forte
poder semantico do Movimento Moderno e somandowtras influéncias temporais —
caracterizando um processo nitido de sobreposig@olagem). O grupo MVDRV, por
outro lado, do arcabouco tedrico e formal modesnegbega-se com maior vigor a seu
espirito revolucionario e inovador (ainda que corap@es com o “neoplasticismo”
sejam tentadoras e inevitaveis). Outrossim, susastdeoldgicas refletem um apego
sistematico ao pragmatismo como estruturador dprogesso em que as
condicionantes imperativas do projeto (leis, orgatmetc...) auxiliem a liberdade da
criacdo — desvinculando-se da onipresenca da fadmgyragmatismo, diga-se de
antemao, infinitamente distinto das ideologiasitaalistas” ou “funcionalistas” do
Movimento Moderno: o convivio e entusiasmo destagi com as teorias do
chamado “pds-estruturalismo” (para nomear uma ffdsemoderna) sentenciam que a
crenca em “verdades absolutas” conduzidas pelo misdeo definitivamente néo
representa influéncia alguma em sua arquitetura.

Comparar suas obras — pela existéncia de linhas eetimples — com referéncias do
Movimento Moderno, do “neomodernismo europeu” @aesmo do minimalismo,
seria uma simplificacdo de tal forma excessivadpsviaria o verdadeiro sentido de
seus projetos (Allen, 1997). Ao trabalhar utilizaradinformacédo e a comunicagéo

como instrumentos imperativos de criacdo (MVRDW1I)9 o resultado, por vezes
tectbnico e essencialista, retrata as consequéhzipsagmatismo como mecanismo de
projeto, e ndo uma alusdo formal a vertentes atduiicas preexistentes. A

globalizacdo da economia e da cultura, o avan¢condigs de comunicagao, 0s
problemas da densidade demografica, as novas osdeiags emergentes, 0
multiculturalismo, entre outros temas da sociedatemporanea, sao fundamentais na
compreens&o dos conceitos e da metodologia detteatha grupo (Lootsma, 1997). E
notdria a busca por novas solucdes para os diveositos intrinsecos A dinamica da
profissdo. Linhas retas e formas puras séo, enoma#sos, solucoes ligadas a questdes
econbmicas; também a utilizacdo de formas “prededér “conhecidas” esta presente
na necessidade do pragmatismo em reconhecer cd@®geagmpor novas questdes
sustentadas por sua légica. Uma lIégica maleévelativgue aceita a possibilidade que
tem a arquitetura de representar uma expressdoupart pessoal (MVRDV, 1997). E
neste ponto que, acredito, a arquitetura do MVDR&batra sua maior forga: ndo

existe a inibicdo em reconhecer que a expressigiftachal e seu contelido plastico sdo



fundamentais para a possibilidade da arquitetwje, Bxistir como parte ativa no
fundamento das cidades. Toma-se, como exemplafici@®oZoCo's.

Mesmo com fundamentos divergentes, o grupo ndadast encanto pelo espirito de
vanguarda que caracterizou a arquitetura holardteggcio do século XX. A Holanda
hoje surge novamente como um pais pioneiro no icedararquitetura contemporanea
mundial. Para tanto, uma economia forte e em ¢resto contribui de forma decisiva,
mas ndo podemos ignorar a tradi¢cdo cultural comte &diada destas transformacgoes.

A Holanda parece desfrutar de uma certa demangeodeesso. E como se o
antecedente erasmico deste progresso fosse caudaEgo positivo. [...] E ainda que
ndo saibamos exatamente o que significa progresgamente é algo que proporciona
espaco para a experimentacao e discussao, parava¢éo e para as novas idéias; é
uma cultura otimista, e 0 que acontece aqui tadegz por ser parte de uma tradicao.
N&o se teme o progresso, o novo (MVRDV, 1997).

O edificio WozZoCo’s demonstra esta capacidade dpa@MVDRYV de desafiar as
imposicoes do programa e definir uma realidadequéat, expressiva e inovadora em
seus projetos. Para compatibilizar uma imposicameiecado com restricoes
construtivas impostas por leis locais, o grupo @doima solugcéo que, sem davida, viria
a ser o maior atrativo estético do projeto. Seliswes suspensos, além de aumentar a
area de construcdo sem ocupar indevidamente odsmibom o edificio de uma fantastica
expressividade plastica. Suas enormes “caixas’esisgg ndo so surpreendem pela
presenca, como também pela formacéo de vaziosiesterque o grupo considera
como um “interior puablico” — como “ruas ao ar” (MZ¥/, 1997). Vazios que

permitem perspectivas e sensagdes que emocionaporpionadas ao observador
externo e, principalmente a seus habitantes —ta garsuas janelas ou terracos.

Diferentemente de posturas ligadas a arquiteturtegtualista ou ao “regionalismo
critico”, o edificio ndo possui uma relacéo formiaéta com o lugar. Construido em
uma area decadente, sua arquitetura busca redeftaiespaco em seus valores
referentes ao conteudo e forma — criando um “nogarl’ — de modo a demonstrar que
0 projeto tem como direito e dever pertencer aag@is1 como elemento construtivo e
transformador. Como relatam:

Tendemos a engrandecer ou a enfatizar certos asgirtugar. O lugar € uma forca
indiscutivel da natureza. As vezes é necessarafingdo lugar, criar um novo lugar
(MVRDV, 1997).

A idéia de Unidade Habitacional surge de um modoptetamente diferente do
idealismo modernista; agora se edifica em um mgholmalizado e dominado pelo
poder da comunicac¢ao — distante de qualquer igeal®munitario e voltado a uma
realidade que enfrenta problemas cotidianos, sengwes, sempre imprevisiveis,
sempre desafiadores. A absorcéo no edificio desgesrdispersos nas cidades ndo
existe mais de forma fisica, como os paradigmapecimentos dedicados a
lavanderias, lojas, bibliotecas etc.: Tudo podeesslvido por um simples computador
ligado a internet.



Consideracgoes finais

Se a critica pés-moderna dos anos 1980 ao moderifsimcipalmente ao

Internacional Styletornou-se fragil por seu apelo populista ou nawtEgico (t&o

formal quanto o “estilo” criticado), nos anos 139@ forma € outra. Ja distante do
regionalismo, historicismo e populismo da pos-moidiade proclamada por Venturi ou
Rossi, alternativas surgem na busca por uma cadetguacao entre projeto e realidade
social. Nessas novas férmulas, que ja ndo poderassamamar de “pds-modernas”
(dada a especificidade histérica do termo), é mtdn acentuado pragmatismo formal
e ideologico como partida para o estabelecimentmuti®s contrastes entre o resultado
arquiteténico e seu espelho citadino.

Os exemplos apresentados salientam, com clarezaysaancas de percepcao que 0s
tempos distintos de seus projetos revelam. O @iflitre marca a face mais ortodoxa
do modernismo — a habitagéo coletiva pensada caades como maquina de morar —
nasce na expectativa da estandardizacado do horesemastidiano (trabalho, lazer etc.).
O WoZzoCo'’s, por outro lado, revela o inicio de upogca por alternativas ao pos-
moderno e, ao mesmo tempo, recusa o apelo nostélgicetorno ao modernismo. Nao
parte da busca por um modelo (formal, tipol6gicgppmgramatico) e tem a
multiplicidade (dos modos de viver e habitar) cdomalamento de projeto. A cidade,
mesmo que compreendida e revelada, é operada erastratégia pontual.

No caso do edificio Mitre, € interessante notarusuatual. Ele se reformulou com o
tempo e ja ndo representa seus principios primeédastudo, adaptou-se a novos
programas e continua ativo e valorizado como astjui. Tal efeito pode revelar
conclusdes distintas:

1. Valorizacao do modernismo. Trata-se de uma afjéu falsa; simplifica um fato
histérico marcado no tempo e torna universal e pbeah seu resultado. Essa
mitificacdo do modernismo, uma vez impossivel deestabelecida em sua formula
original (programa, processo, ideologia etc.) riegé-se a sua forma ou, no maximo, a
seus jargdes tedricos mais superficiais (agoraraneos).

2. Valorizacdo da arquitetura. E uma arquitetusrgpresenta seu tempo — na correta
relacdo entre programa, tecnologia, organizac&acesdpcontexto cultural —; desta
forma, e somente desta forma, sua acdo ndo é marafoemal, objetual. Torna-se
urbana, cultural. Alteram-se o tempo, o entorno,us® original, mas permanece — em
esséncia — sua qualidade. Essa qualidade, queméadida na superficialidade do
desenho, torna-se impassivel a uma reproducaonspaténea.

O edificio WoZoCo's, uma das obras mais publicadamblematicas dos altimos 15
anos, a parte de sua ousadia formal e estrutfirahzaimportantes questdes; destacam-
se estas:

1. N&o valoriza a estrutura como solugcédo compa@asitdeologica ou formal. As
solucdes estruturais partem de uma intencao ursspetial e ndo da busca por revelar
(ou simbolizar) verdades universais (técnica, razéeotomismo). O virtuosismo
estrutural existente € oculto — tratado como umg@#kecundario as mais marcantes
intengdes da arquitetura.



2. Valorizacdo dos materiais em seus conteudosiditnb e sensoriais. Madeira, vidro,
acrilico, concreto e aco dao sentido aos usoscepgies desejadas — fragmentam a
forma-objeto na busca de outros sentidos.

3. A intencdo em preservar um carater singular pdrabitat (mesmo em sua forma
coletiva e verticalizada). O projeto persegue, aiqpde de forma sutil e simbdlica, os
objetivos relacionados a identidadersuscoletividade colocados pelos autores no
concurso “Europam-2 1991” (Berlin Voids).

As duas arquiteturas apresentadas marcam qualidadegcionais — sao modernas (nao
modernistas), em esséncia, na correta leiturawleesgo e lugar. E um artificio astuto,
simples, inteligente, mas que poucas vezes podprassnciar na atual produgéo
nacional.

NOTAS

! Professor do Departamento de Arquitetura e Cog@itiFaculdade de Engenharia
Civil, Arquitetura e Urbanismo; Universidade Estaldde Campinas — UNICAMP.

2 Hoje, as habitacBes ndo mais sdo de aluguel, tasrse destinam a pequenos
escritorios, inclusive de arquitetura.
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